Fecha de presentacion: enero, 2019
Fecha de aceptacion: marzo, 2019
Fecha de publicacion: abril, 2019

UNA PROVIDENCIA CIENFUEGUERA:

80 ANOS DE LA ORQUESTA ARAGON EN EL BICENTENARIO DE SU
CIUDAD NATAL

A CIENFUEGOS PROVIDENCE: 80 YEARS OF THE ARAGON ORCHESTRA IN
THE BICENTENARY OF ITS NATURAL CITY

Alegna Jacomino Ruiz'

E-mail: ajruiz@ucf.edu.cu

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-2604-0137
" Universidad de Cienfuegos. Cuba.

Cita sugerida (APA, sexta edicion)

Jacomino Ruiz, A. (2019). Una providencia cienfueguera: 80 afios de la Orquesta Aragdn en el bicentenario de su ciudad
natal. Universidad y Sociedad, 11(3), 7-14. Recuperado de http://rus.ucf.edu.cu/index.php/rus

RESUMEN

El presente articulo se ocupa de recrear en un primer momento los rasgos que tipificaron el ambiente citadino y musical
cienfueguero en los primeros 120 afios de fundada la ciudad, con el objetivo de contextualizar la etapa fundacional de
la orquesta Aragon. En un segundo momento se explican los distintos periodos por los que ha transitado la historia de la
orquesta, haciendo énfasis en el peculiar sonido Aragén para terminar con la gran novedad que posee este trabajo, la en-
trevista que le concediera a esta autora Rafael Lay Bravo, actual director de la orquesta Aragén sobre el 80 aniversario de
la orquesta y el bicentenario de la ciudad de Cienfuegos.
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ABSTRACT

The present article is a question of recreating in a first moment the features that typify the Cienfuegos musical and city atmos-
phere in the years of the city, with the objective to contextualize the foundational stage of the Aragén orchestra. In a second
moment are explained the different times that traverses the history of the orchestra, it stands out in the peculiar Aragén sound
to end with the great novelty that has this work, the interview that granted to this author Rafael Lay Bravo, current director of
the Aragon orchestra on the 80th anniversary of the orchestra and the bicentenary of the city of Cienfuegos.
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INTRODUCCION

La ciudad cienfueguera, moderna y patrimonial converge
en este 2019 junto a la orquesta Aragoén, en la celebracion
de dos aniversarios cerrados, los doscientos de la prime-
ray los ochenta de la segunda. La Aragén nace del seno
de una ciudad que expande identidad y refinamiento a
partir de la apropiacion estética que muestra, la admira-
cion por su historia encaminada hacia la busqueda de las
raices y valores espirituales, el trazado de cuadricula de
sus calles, la riqueza de su arquitectura presente en las
construcciones neoclasicas en las que se mezclan com-
ponentes populares, franceses, hispanos y universales, la
belleza unica de su centro histérico declarado Patrimonio
de la Humanidad y no por ultimo menos importante las
disimiles sonoridades -que segun el musicélogo José
Loyola-, “se respiraban en la ciudad, existia una cierta
concepcion de pensamiento musical”. (Loyola, 2016)
Recorrer las calles cienfuegueras significaba para el pa-
seante ir escuchando tal vez desde el portal de su casa, a
una profesora impartiendo sus lecciones de solfeo, piano
o violin; si de casualidad era domingo seria entonces el
deleite de pasodobles y hasta sinfonias interpretados por
la banda municipal en la glorieta del Parque Marti, la radio
ya comenzaba a trasmitir musica en vivo para cerca de
la década del 30 del siglo XX, de igual forma a través del
cine se socializaban importantisimas piezas musicales y
qué decir de otros espacios como las funciones del teatro
Tomés Terry, olas que se hacian para los de mayor poder
adquisitivo en el Casino Espafiol, en el Liceo o en el Yacht
Club, para los demas estaria disponible el Club Minerva
o algun parque en el que se estuviera presentandoalgun
septeto, como el mas famoso segun la prensa de la épo-
ca, el Ron San Carlos.

En este habitat surge, en 1939, la orquesta Aragén. En
el afio en que se crea la orquesta la ciudad cumplia 120
afnos, por lo que la orquesta es resultado de un momen-
to histdrico en el cual la musica, tanto en la ciudad de
Cienfuegos (ciudad natal de la Aragdn) como en la region
(Cruces, Palmira, Rodas, Abreus, Aguada de Pasajeros,
Santa Isabel de las Lajas, Cumanayagua), formaba parte
de la vida social y esta a su vez era aprehendida con
rasgos caracteristicospor la orquesta. El mundo artistico,
intelectual y musical de la regién se encontraba en sus
mas altos momentos. Se percibia un sonido cienfueguero
marcado por un peculiar sello sonero que se explicanpor
las tradiciones danzonera y sonera, formatos musicales
(sextetos, septetos, conjuntos, bandas, charangas, jazz
bands), géneros (danzén, danzonete, habanera, bolero,
son) e instrumentos (violin, flauta y piano) que desarro-
llaron en la regién un particular modo musical en las dé-
cadas del 30 y 40 del siglo XX. Estos origenes quedan

demostrados cuando Enrique Jorrin compone el tema de
la orquesta Aragdn y muy atinado escribe: Si td escuchas
un son sabroson, ponle el curfio es la Aragon/ si tu escu-
chas un rico danzon, ponle el cufio que es la Aragon. Este
modo de interpretacion es reconocido por el publicoy es
este el que va creando un ambiente propicio a su identifi-
cacion con la orquesta y su sonoridad.

Desde ese entonces la orquesta cuenta en su haber con
cuatro grandes periodos, los cuales no se determinaron
por el numero de aflos que muestra cada uno sino por el
contenido especifico que marcé a la orquesta y a la mu-
sica cubana. Un primer periodo lo abarca desde el aho
1939 a 1952, donde la agrupacion se caracteriza por ser
una orquesta regional cienfueguera. Este periodo se dis-
tingue por la busqueda de una personalidad propia en
el conjunto de la musica cubana y estda marcado por el
mundo social y cultural de la regiéon. En un segundo pe-
riodo, de 1953 a 1958, la orquesta se convierte en la mas
importante agrupacion musical, tipo charanga, del pais.
Su sonoridad y su ritmo atraen a bailadores y oyentes de
toda Cuba.

Su musica se integra a la cotidianidad de barrios y per-
sonas que conviven y viven con ella, en el hogar o en el
trabajo. Comunican lo que la gente quiere en plena com-
petencia comercial a partir de la relacion que establecen
entre emisor (musico)- receptor (publico). Caracteriza a
este periodo el signo comercial del producto musical y la
presencia de nuevas tecnologias (television, y discos en
nuevos formatos de larga duracion). Sus medios de trans-
mision son la radio en la familia, la victrola en el barrio, las
casas de baile (para los bailadores que juzgan porque
saben), y la television que revoluciona a través de la ima-
gen y el sonido a todo el pais. De igual forma, la Aragén
conquista los espacios internacionales, convirtiéndose
en un referente obligado de la musica latina. Su LD That
Cuban Chachacha, grabado en Cuba y editado en Nueva
York internacionalizd este género en 1956. Desde el afio
anterior, los criticos de todo el pais la reconocen por su
calidad y por ser la mas popular.

El tercer periodo, sin duda alguna comienza en 1959
y culmina en 1982, estd marcado por el triunfo de la
Revolucion Cubana, por el cambio que se opera de una
sociedad de consumo, en la cual la Aragén habia triunfa-
do frente a una fuerte competencia, a un nuevo ambiente
social creado por la presencia de amplias masas popu-
lares en el recambio de toda la sociedad. El arte, ahora
en funcion del desarrollo cultural del pais, pierde su ca-
racter comercial. La Aragoén se convierte en uno de los
mas importantes referentes de la musica bailable cubana,
con sus triunfos en el Olympia de Paris, el Chaikowski de
Moscu y en Tokio. Sera la expresion musical cubana mas

Volumen 11 | Nimero 3 | Abril - Junio, 2019




UNIVERSIDAD Y SOCIEDAD | Revista Cientifica de la Universidad de Cienfuegos | ISSN: 2218-3620

generalizada en esas décadas en Africa, constituyendo
un vinculo cultural entre ese continente y Cuba.

El cuarto periodo inicia luego de la muerte, en 1982, de
su director insigne Rafael Lay Apesteguia.La orquesta
transita, por un periodo critico que, incluso, amenaza la
continuidad de la misma. Este sera superado con la en-
trada de nuevos musicos y bajo la direccion de Rafael
Lay Bravo. Este periodo, aun en proceso de cambio y de
busquedas musicales, no termina.La empresa a la que
tuvo que enfrentarse el joven director Lay Bravo, era de
una envergadura tal que de su direccion dependia la pro-
pia sobrevivencia de la orquesta. La sonoridad Aragon,
el estilo de sus musicos, la integracion entre ellos, su
propia popularidad dependia de lo que pudieran lograr
los componentes, en ese momento, de la misma. Resulté
importante en la superacion de esta dificil situacion el pa-
pel que jugaron los viejos integrantes de la orquesta, que
apoyaron con toda su experiencia, al nuevo director. No
menos importante, lo era la crisis social por la que atra-
veso Cuba durante la década de los 90 del siglo pasado.
A ello se anade la entrada de nuevas generaciones en
la vida publica y social cubana. Un nuevo ritmo marca la
época; sonoridades diferentes, instrumentaciones, gus-
tos que hacen que, tanto desde la musica como desde el
ambiente social, se produzcan irrupciones, interrupciones
e importantes pérdidas de la memoria musical cubana.

La Aragéon de comienzos del siglo XXI, no escapa a todo
este ambiente de rescate musical. Los nuevos aragones,
tienen como reto mantener con estricta fidelidad la sono-
ridad de la orquesta, pero con un nuevo estilo. Hoy con-
tinda la obra de sus antecesores, Rafaelitin Lay, nuevo
miembro de la orquesta,nieto de Rafael Lay Apesteguia e
hijo de Lay Bravo.

El cuarto periodo de la orquesta no esta concluido. A sus
musicos les queda un fuerte batallar por mantener, con el
ritmo de estos tiempos, a la Charanga Eterna, emblema
de Cuba, orgullo de Cienfuegos.

DESARROLLO

El hecho de que la orquesta Aragon arribe a sus ochen-
ta cumpleanos, es el resultado de la permanencia de
su sonoridad en el tiempo, en la preferencia musical no
solo nacional sino, sobre todo, internacional y de sus in-
numerables reconocimientos que hacen palpable la ex-
cepcionalidad de una orquesta que tiene historia propia
y singular.

Uno de los secretos de la Aragdn y que, a su vez, la hace
una orquesta con una visibilidad considerable, lo consti-
tuye la interaccién constante con los procesos sociales
de cada una de las épocas por las que ha transitado su

musica. No es sdlo crear y hacerlo bien, es tener la ca-
pacidad vy la inteligencia de poder llegar al entramado
de una sociedad amalgamada en razas, distinciones so-
ciales, edades y con formas diferentes de pensar y ver
la vida. La Aragon unificd y homogenizé todo tipo de di-
ferencia, cuando se escuchaban sus letras, su musica,
en Cuba y en el mundo, se identificaba a la orquesta del
sentir méas profundo de un pueblo, de una comunidad o
de una gran ciudad. Mas alla de su musica existia una
orquesta idolo en la poblacion, en la que patrones como
el vestir, los peinados, la expresion y manera de comuni-
car de sus integrantes, los estribillos de sus canciones,
marcarian también la forma de ser y decir del cubano.
Su musica identificaba actitudes y comportamientos, a
su vez simbolos de identidad, que a la hora de crear o
interpretar la musica, transmitian a sus receptores la cu-
banfa con sus resultados. La Aragdn es una orquesta que
acumula el conocimiento adquirido desde su época de
nacimiento hasta nuestros dias.Su ritmo musical es el rit-
mo que en cada tiempo histérico trazan los bailadores y
oyentes desde la sensibilidad de su época. Es la Unica
orquesta cubana que ingresa, el 7 de abril de 1999 en
el Salon de la Fama de la Musica Latina, en Nueva York,
pero quizas el ser elegida como la agrupacion de mas
trascendencia en la musica cubana del siglo XX, como lo
demostro la encuesta que realizé la revista Salsa Cubana,
seguramente resulté mas estimulante para sus integran-
tes por venir de los musicos y criticos cubanos.

Mezclar y fusionar, fueron caracteristicas que distinguie-
ron su muasica, sin embargo encontré en el chachachéa
mas que el ritmo, que seria su fiel compafiero a lo largo
de toda su existencia, el estilo que marcaria uno de los
secretos de su mito. El chachacha de los aragones se ha-
cfa diferente, era menos rigido que el de otras orquestas
debido a la fusion intergenérica y por la manera soneada
que se evidenciaba en cada ejecucion; elementos que la
distinguieron desde entonces y la llevaron a ser definida
como Los Estilistas del Chachacha.

Su produccioén discografica sobrepasa los 170 LD y 110
CD. Caracterizan a estos la diversidad de paises en
que fueron impresos: Cuba, Estados Unidos, México,
Colombia, Venezuela, Republica Dominicana, Francia,
Reino Unido, Espafia y Japdn, por solo citar los lugares
donde hubo una permanencia de impresiones de discos
de la orquesta desde 1953 hasta la actualidad. Obra que
ha quedado para todo el largo andar de la musica cuba-
nay como expresion de la misma en el mundo. Resulta
interesante la opinion de Vitier (2013), destacado musico
cubano, cuando plantea que “se escucha con igual ca-
lidad una grabacion que su musica en vivo, eso solo lo
logran las grandes orquestas”.
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Otro aspecto importante es como la Aragén es valo-
rada y aclamada por grandes artistas internacionales,
palabras de Andy Montafiez, musico puertorriqueno,
asi lo demuestran: “Lo primero es que hay una amistad
y una admiracion enorme y cantar en parte de la tarima
con Aragon, es como si te pusieran una medalla, asi lo
veo yo” (Rodriguez, 2009). En Europa, especificamen-
te en 1998, coincidieron en un Festival, la Aragén y Tito
Puentes, después que este termind su concierto fue para
el escenario donde se encontraban tocando y se sent6 a
los pies de la percusion. Lazaro Dagoberto, violinista, re-
cuerda: “Realmente se subio y nos dijo una cosa que nos
dio mucha risa” (Rodriguez, 2009). El dijo (Tito Puentes):
“Ustedes tienen que cuidarse porque si ustedes se mue-
ren, yo los mato” (Rodriguez, 2009). Asi sucedié también
con Gilberto Santa Rosa y con la persona que dice sentir-
se duefo de la historia de la Aragon, el que nacid y crecid
escuchandola, y el que siendo adulto la interpreta; Oscar
D’Leodn.

Pero no se pueden dejar de mencionar los que antecedie-
ron a todos estos cantantes ya referidos, segun Aglero,
el mayor coleccionista de la Aragon, Orlando Vallejo fue
el cantante solista que mas cantd con la orquesta, sin
demeritar otros muchos como: Los Zafiros, Elena Burke,
Omara Portuondo, Moraima Secada, Silvio Rodriguez,
Fernando Alvarez, Joseito Fernandez, Luis Carbonell,
Ramoén Calzadilla y hasta la actriz humorista Aurora
Basnuevo. Se puede decir que después de un largo y
exquisito analisis cuantificado de los cantantes o solistas
que han pasado por la orquesta, los que grabaron en dis-
co, en vivo por radio, en vivo por la television, o los que
al menos cantaron una sola vez, ya son cerca de 120.
Omara Portuondo, sefialaba: “Yo me sentia la Reina de
esos hombres... Todos nos tenemos que haber sentido
como siempre, muy bien acompanados. Era una manera
tan tranquila, tan relajada de poder trabajar” (Rodriguez,
2009). Pero la Sefiora Sentimiento, Elena Burke, también
alegaba: “Cada vez que la Aragon toca, yo me siento
como si estuviera en mi casa, no se sentia ni se siente
solista y la Aragon, cada vez que la Aragon acompana a
un solista se fusiona”. (Rodriguez, 2009)

Ser una orquesta acompafante constituia un gran reto, y
de grandes figuras de la cancionistica cubana mas toda-
via. Una equivocacion grave de un solista podia llevar a la
orquesta a errores imperdonables, un salto mal dado en
la lectura, en vez de ir a la primera casilla o volver a repe-
tir la B, o empezar en un tono y de repente ser transpor-
tado. Estos musicos debian estar atentos y ser muy bue-
nos acompafantes. Indiscutiblemente la Aragén es una
de las pocas orquestas que puede estar a expensas de
determinadas improvisaciones de cantantes, de musicos

solistas y arreglarselas en escena como si nada hubiera
pasado. Esta cuestion constituye otra excepcionalidad,
por alcanzar en su conjunto una preparacion musical y
profesionalidad inigualable.

La Aragon es parte de la Historia Musical de Cuba, razon
por la cual muchos musicos cubanos reconocen en ella
su paradigma. Musicos de la talla de Manolito Simonet o
Adalberto Alvarez han versionado titulos antolégicos de la
orquesta como La sabrosona y Preguntenme como estoy.
Incluso David Calzado, quien lleva en sus genes algo de
una charanga similar como fue la orquesta de Fajardo y
sus Estrellas, deja entrever una influencia aragonera en su
version de Pare cochero. Por otra parte Manolito Simonet
y su trabuco en el CD Marcando la distancia (1997) inclu-
ye el danzén Si, envidia, de Rafael Lay, y Paulito FG con
su Banda Elite hace un bolero-cha con todas las de la
ley como Ella y la noche en su produccion El bueno soy
yo (1996). Pero no solo en Cuba se aprecian las huellas
aragoneras, el panamefio Rubén Blades incluye el bolero
Nuestro adids, en disco de 1998.

Sonoridad Aragon

Al analizar y tratar de entender en qué consiste la sonori-
dad de la orquesta, Rafael Lay Bravo, hace referencia a
aspectos fundamentales que la definen, como son: la in-
terpretacion, los arreglos, las cuerdas, su espiritu sonero
y los boleros a duos, introducidos por primera vez en este
tipo de formato. Destaca el director de la Aragén un deta-
lle de especial importancia por constituir uno de los sellos
principales de la sonoridad de la orquesta: “La orquesta
yo diria que tiene sonido cienfueguero”. (Lay Bravo, 2013)

Lay Bravo (2013, sefiala como primer aspecto a tener en
cuenta, la interpretacion, al respecto sefiala: “E/ sello de
la orquesta es un resultado de todo, un poquito de todo
el mundo; es el sonido Aragon, es un sonido que ha re-
Sultado del trabajo de todos, en los detalles a la hora de
interpretar la musica, porque yo te pudiera decir que el
mismo arreglo lo toca otra orquesta y no suena igual, es
interpretacion... Pienso que el elemento primordial de no-
sotros radica en la interpretacion que se hace”.

Un sello interpretativo sui géneris fue el logrado de ma-
nera distintiva por Eduardo (Richard) Egles Martinez,
quien se convirtié en flautista de la orquesta Aragon, se-
gun la opinién de destacados musicos cubanos, en el
mas renombrado ejecutante de ese instrumento en Cuba.
Richard dominaba siete instrumentos: los platillos fue lo
primero que toco en la Banda Municipal de Ranchuelo,
continué con el flautin, el clarinete, el bajo, la trompeta,
el piano y por supuesto, los dos tipos de flauta, la de ma-
dera y la de sistema. Con ambas trabajaba por lograr el
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equilibrio del sonido, especificamente en las grabacio-
nes, para que fueran semejantes y no se notara la diferen-
cia de una a otra, y lo logra; el publico de lo Unico que se
percata es de la respiracion. De todos estos instrumentos
hay uno que le dara la capacidad necesaria a la hora de
componer, el piano. Su bagaje musical era tal que logica-
mente de su flauta tenia la posibilidad de sacar sonidos
inimaginables aprovechando sus conocimientos tedricos.
Introduce el sonido melédico a través de ligaduras en
los sonidos agudos, medios y graves, haciendo énfasis
en estos ultimos. Ademas, introduce la musica culta en
la flauta, llevada al ritmo de la charanga. Lo expresado
anteriormente apenas e€s un asomo a la obra de Richard
Egues, este requiere de por si un estudio mas amplio. No
so6lo fue considerado como el mejor flautista de todos los
tiempos de la orquesta Aragéon sino como el mejor flau-
tista de todos los tiempos de la musica popular cubana.
En honor a este gran musico, una de las principales fir-
mas fabricantes de flauta en Inglaterra, cre6 una marca
de flauta con su nombre: Orpheus Musical Instruments
Richard Egues: El Rey de la flauta cubana.

Otro aspecto fundamental para caracterizar a la orques-
ta Aragon lo constituyen los arreglos. Lay Bravo (2013),
refiere: “Se hacen de manera tal, que ninguna seccion
afecte a otra. Todos los instrumentos tienen que tener su
espacio, sin estropearse, que sea entendible y lo prin-
cipal es que llegue al publico. Hay musica que se hace
pensando en que es para musicos, y hay otra que se
hace pensando en que debe ser asimilable para el pu-
blico”. Pero un detalle a destacar en los arreglos de la
Aragon era el binomio perfecto que se lograba entre dos
grandes hombres, Lay Apesteguia y Egles. Sin ese bino-
mio la consolidacion de la orquesta, del sonido Aragén o
de la sonoridad Aragdén, no se hubiese logrado. Ello se
hacia evidente en las adaptaciones al ritmo, sonido y esti-
lo de piezas de gran variedad genérica. Estos elementos
le daban a la orquesta unicidad en cuanto a sonoridad
y timbre. Exitos como Cero codazos, cero cabezazos;
Mario, Nick y Humberto de Lay y Picando de vicio, El bo-
deguero, El trago y Bombodn-cha de Richard Egues, entre
otros, se convirtieron en clasicos de la Aragon y de toda
la musica cubana, por su estilo peculiar y porgque rompen
con el tradicional chachacha de la época al hacerlo mas
soneado.

Para Rafael Lay Bravo, otro rasgo importante en la orques-
ta son las cuerdas, que en realidad son Unicas en el que-
hacer charanguero del pais, tanto asi que la fiesta del dis-
co cubano, Cubadisco 2013, fue dedicada al violin como
instrumento y a los violinistas de la orquesta Aragén. Al
respecto alega Adalberto Alvarez: “Es una orquesta que
derrocha musicalidad en los arreglos, porque las cuerdas

de la orquesta Aragon son envidiables... Realmente la afi-
nacion en cuerdas, y mas en este tipo de agrupaciones
es muy dificil, la afinacion de las cuerdas de la orquesta
Aragon es impecable”. (Rodriguez, 2009)

La cuerda de violines de la Aragon se destacaba por la
limpieza, la articulacion de los pasajes, logrado tanto por
la intensidad como por la excelencia en la ejecucion de
sus movimientos y determinado por el dominio técnico
de sus violinistas. Siempre sus arreglos se caracteriza-
ban por un grado de dificultad que otras orquestas no
podian seguir, ni mucho menos imitar. La gran aspiracion
de Rafael Lay Apesteguia desde los inicios, fue lograr
la simbiosis y empaste de las cuerdas. Ello o llevé a un
constante perfeccionamiento de la base melédica de la
orquesta. El violin tiene la particularidad de ser un instru-
mento que puede parecer agresivo, fuerte, pero en oca-
siones es dulce, delicado, fino. Contraste logrado en la
Aragoén, donde se podian escuchar excelentes tumbaos
osolos-al estilo de los grandes compositores de la musica
clasica-en cualquier danzon, bolero u otro género.

Rafael Lay Bravo, se referia ademas al sustrato o espiritu
sonero de la orquesta. El violinista Celso Valdés, expli-
caba que: “Richard se destacé mucho en esto de hacer
numeros con caracteristicas del son: El trago, La cantina.
La orquesta asimild todo eso y lo fue evolucionando, eso
es muy importante, se hizo musica para el bailador al es-
tilo de la Aragon” (Valdés, 2013). Ademas, plantea que
el intercambio con el Conjunto Chapottin les impregnd
en sus actuaciones y ensayos, ese espiritu. Otros plan-
tean que fueron las constantes giras al oriente del pais,
sin dejar de mencionar la tesis del auge sonero que vivio
la region cienfueguera, con la existencia de mas de 30
conjuntos que tipificaron a este género en la etapa de
fundacional de la agrupacion. Se puede decir que tanto,
las composiciones y arreglos de Richard, el ambiente so-
nero cienfueguero o la influencia de otros musicos, dieron
como resultado sonoro el espiritu o sustrato sonero en la
Aragoén y se aprecia a partir de la gran diferenciacion de
Su género base, el chachacha, con el de otras orquestas.

Lay Bravo, plantea ademas la riqueza que desborda la or-
questa en cuanto a boleros cantados a duos y al unisono.
Al respecto sefiala: “A mi papa le preguntaban por qué la
mayoria de sus temas eran con el coro al unisono, y €l de-
cla: si, porque si el sonido de la orquesta depende de un
hombre cuando este se vaya desaparece el sonido de la
orquesta, por eso yo prefiero que sea el coro... la mayor
parte del repertorio nuestro se basa en el coro unisono”.
(Rodriguez, 2009)

Las voces al unisono de José (Pepe) Olmo, el bolerista de
los enamorados, y de Rafael Lay, completada, en 1959,
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con la entrada de Rafael (Felo) Bacallao, crearon un mis-
terio segun Celso Valdés, en el sonido Aragon. Cada uno
aportaba una variedad timbrica y genérica, que hacia
que se ampliara el resultado sonoro vocal. Sin embargo,
cuando existen en un coro de una agrupacion cualidades
como éstas, resulta mas dificil todavia lograr el unisono
perfecto que se escuchaba en cada una de sus piezas.
Esta fue otra de las tacticas que tuvo Lay al idear de esta
manera el coro de su orquesta. El popular cantante Isaac
Delgado, afirma: “Cuando hace falta un coro al unisono,
bien montado, le pido a los muchachos, quiero un coro
Aragon”. (Casanella, 2000)

Aunque las voces de la orquesta Aragon no eran iguales
ni en su timbre, ni en estilos, ni pertenecian a los mismos
registros vocales, ni colocaban de manera igual los so-
nidos, empastaban. La explicacion de ello se encuentra
en la fuerza, voluntad y como dicen los musicos, en la
bomba 'que le ponian.

Cuando se habla del sonido Aragén, muchas personas,
incluyendo a su director, hacen referencia a sus origenes,
alaciudad de Cienfuegos, cuna de los Aragones. Explicar
este fendmeno radicaria en lo esencial en el sonido que
lograron los guajiritos y que en realidad los hacia unicos,
esa fusion de elementos clasicos, soneros, genéricos con
base de chachachéa y por qué no del ritmo, la imagina-
cion y la realidad que vivia La Perla del Sur en su riquisi-
mo quehacer cultural y musical. Al respecto Vitier (2013),
planted: “Son fieles a sus raices, con un estilo original que
les pertenece, el que en algun momento los imite, ten-
dra que remitirse a sus origenes...Pertenecen a la historia
musical cubana, porque los géneros son parte de la mu-
sica cubana, ellos son un fendmeno muy cienfueguero,
las charangas de aquella época no sonaban asi, ese sello
era propio cienfueguero. Yo los definiria con una palabra:
Fidelidad; debido a los aciertos de sus origenes”.

El sonido o sonoridad Aragon, también puede ser identi-
ficada como la sonoridad Lay (padre). Educé a los musi-
cos y los condujo a una maduracion conceptual que sélo
él podia trasmitir a través de un ritmo cienfueguero genui-
namente cubano.

El mérito de Lay, fue convertir a la agrupacion en un ver-
dadero equipo en el cual todos sus componentes colo-
caban, sin alardes estilisticos individuales, lo necesario
para la sonoridad de la misma. La Aragon con su estilo
propio sono distinta porque sond Unica. Cada miembro
aportaba elementos sonoros, timbricos, armoénicos y me-
l6dicos que se integraban. No eran individualidades sino

" Frase popular utilizada por los musicos cubanos, al referirse a que
algo se hace con sentimiento, con el corazon.

el resultado unico del aporte de todos; ello dio permanen-
cia a la orquesta y a sus musicos.

Dagoberto Gonzalez Piedra, uno de los violinistas histo-
ricos de la Aragon, define la significacion que para él tie-
ne Rafael Lay Apesteguia: “fue el artifice de la orquesta
Aragon, sin duda alguna. Aragon la hizo, los comparieros
la siguieron, pero quien la puso de verdad en el rail del
éxito, del triunfo, fue Rafael Lay”. (Rodriguez, 2009)

Lay logré imbricar y lograr una perfecta fusion, de ma-
nera especial, de todos y cada uno de los componentes
de la orquesta, digase: percusion, armonia y melodia.
Todo estaba en el modo en que se relacionaban guiro,
tumbadora, timbales y bajo, apoyando todos los pasajes,
cierres, puentes; pero en ocasiones se incorporaba el
piano, la flauta con sus acostumbradas preguntas y res-
puestas y hasta los violines, secretos, que todavia guarda
la Aragon. Resultado de afios de trabajo, de duro bre-
gar, de estudio constante y exigencia, de profesionalidad
y por sobre todas las cosas, de amor a la musica. No
son musicos formados friamente por la Academia, sino
preparados en el fogueo diario de una orquesta que no
toca un numero igual al otro, como pudieran ser los de
timba o reggaetdn que tanto abundan y que son los que
prefiere parte de nuestra poblacion. Pensar en la Aragéon
es pensar en los grandes géneros de la musica cubana,;
danzones, en los cuales se encuentran arreglos y pasajes
al estilo clasico de compositores como Beethoven, Bach,
Mozart y Schubert; boleros, con solos, hechos con gusto
y delicadeza; chachachas, fusionados con cuplés, tan-
gos, sones, mambos, charlestén, mozambiques, y hasta
rock and roll. Esto hace que sea muy compleja y comple-
ta la formacion musical de los integrantes de la Aragoéon y
que, ademas, puedan darse el lujo de tocar en cualquier
tonalidad sin tenerlo previsto en la partitura.

El secreto del mito de la Aragén esta dado en lo funda-
mental por la fusiéon y combinacién de elementos de im-
pacto social, musical que distinguen a esta orquesta y la
han convertido en un referente universal al hablar de la
historia de la musica cubana.

Entrevista a Rafael Lay Bravo (RLB), actual director de
la orquesta Aragon, con motivo del 80 aniversario de la
emblematica agrupacion y el bicentenario de la ciudad
de Cienfuegos

1-En este 2019 la orquesta Aragoén arriba a sus 80 cum-
pleafios. ;Coémo valorarias la sonoridad de la orquesta,
en visperas de este nuevo aniversario?

RLB: Conservamos identidad y estilo interpretativo como
prioridad y condicion, lo cual no contradice el afiadir y
recrear elementos sonoros yestructurales establecidos a
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posteriori sujetos a la evolucion y el perfeccionamiento.
Mantenemos la capacidad de mostrar diversidad en pe-
riodos y géneros implantados a través de ocho décadas
ininterrumpidas de trabajo musical.

2-;Cudles son los retos de la orquesta, en medio de un
contexto musical tan complejo, lleno de nuevas sonorida-
des y ritmos que se imponen cada vez con mayor fuerza
en la cotidianidad del cubano?

RLB: El desafio es una constante, afrontar publicos diver-
S0S, generaciones que se suceden, modismos que se es-
tablecen. Es parte del trabajo lidiar con estas realidades,
acertar complacer y convencer al publico receptor es un
reto permanente.

3-Por otra parte, la orquesta siempre ha estado en co-
rrespondencia con el devenir histérico de nuestro pais,
resaltandose la interpretacion de algunas piezas como:
Los barbudos y el pueblo (Parodia de Los fantasmas, de
Rosendo Ruiz Quevedo-Arr.: Richard Egules) 1959, Los
diez millones (Rodrigo Prats) 1970, Como lo soné Marti
(Juan Arrondo) bolero, El mayor (Silvio Rodriguez), entre
otras. ¢En la actualidad, su repertorio cuenta con nuevas
piezas en la que se describa o se represente el contexto
revolucionario de la Cuba de hoy? En caso contrario ;qué
planes tienes?

RLB: Nuestra obra es abarcadora e integral, reflejo de
épocas vividas vinculadas a la sociedad cubanay su idio-
sincrasia. Temas de contenido social se mantienen en ac-
tivo en el repertorio, ejemplo de ello son los temas: Cuba
que linda es Cuba de Eduardo Saborit 0 el emblematico
Hasta siempre Comandante de Carlos Puebla estan en
carpeta prestos a ser interpretados oportunamente, como
también versiones de obras de Silvio y Pablo o Carlos
Varela y Tony Avila quedan previstas para ser incluidas.

4-De igual forma en el repertorio aragonero ha tenido es-
pecial relevancia piezas donde se muestre el reflejo de la
vida cotidiana a través de anécdotas, dichos, pregones,
etc. ¢Pudiera explicar y mencionar si se mantiene en el
2019 este tipo de piezas en el repertorio de la orquesta?

RLB: En una inmediata produccion discografica se inclu-
yen temas de actualidad como el acceso a internet por
Wifi, el fenébmeno de las redes sociales con dicharachos
propios de la jerga popular, entre otras.

5-;Qué deficiencias ves hoy en la orquesta que puedan
afectar su popularidad? ;Consideras que en la actualidad
la orquesta cuenta con compositores de la talla de Rafael
Lay Apesteguia y Richard Eglies?

RLB: Rafael Lay Apesteguia y Richard Egues es un bi-
nomio que coincidié en un justo momento con ideas

musicales geniales y congruentes, devino un resultado
que marco pauta predominante dentro del clasico forma-
to de charanga. A 80 afios de su fundacién continuamos
insertados en los diferentes mercados que nos compete
de indole nacional e internacional atendiendo ofertas y
solicitudes, ampliando el circulo de autores que vivifican
y actualizan el repertorio conforme al momento.

6-Una de las caracteristicas que definié a la orquesta
desde sus inicios fue el deseo de su fundador Orestes
Aragon de formar una gran familia. ;Pudieras afirmar si
hoy sigue siendo este un principio de la orquesta”?

RLB: Es una energia establecida de inicio que perdura a
través del tiempo, las relaciones humanas, la compren-
sion entre los miembros, la atencién y dedicacion al tra-
bajo son premisas que se mantienen y cada personal que
ingresa percibe integrandose al colectivo.

7-Ustedes comunmente tienen diversas actuaciones en
distintas regiones del pais, ;,qué sienten cuando les toca
visitar Cienfuegos? ;,Qué de especial tiene? ;,Qué signi-
fica para la orquesta que casualmente en el afio en que
la ciudad cumple sus 200 afios de fundada, la orquesta
también cumple sus 807

RLB: Le atribuyo a la providencia esta analogia, es un
regalo divino coincidir en fecha cerrada y festejar aniver-
sario juntos es halagador y gratificante. Presentarnos en
Cienfuegos nos inserta a las raices y evoca la historia nu-
triéndonos su espiritualidad.

8-¢Piensas que Cienfuegos a diferencia de otras regio-
nes del pais ha contado con insignes musicos que han
marcado la historia musical cubana? ;A qué crees que
se deba?

RLB: Cienfuegos es una ciudad preconcebida al buen
gusto, buenos modales apegados al buen arte y vasta
cultura asentada en un territorio extremadamente hermo-
so rodeada de mar y una bahia espectacular. Posee y
brinda todos los elementos a un escenario que despierta
y estimula la sensibilidad y creatividad artistica.

9-Indiscutiblemente la orquesta debe ir asegurando un
relevo de igual calibre que el de los musicos que han for-
mado parte de la misma. ¢ Tendrias en cuenta solo sus
condiciones musicales?

RLB: La condiciéon musical es importante,mas en estos
tiempos donde el nivel es bien alto y generalizado por la
preparacion y el conocimiento adquirido en los conserva-
torios de todo el pais.Paralelamente la condicion humana
hay que tenerla en cuenta sin descuido, pues la interrela-
cion del personal juega un importante papel en el poste-
rior resultado artistico.

Volumen 11 | Nimero 3 | Abril - Junio, 2019

13



UNIVERSIDAD Y SOCIEDAD | Revista Cientifica de la Universidad de Cienfuegos | ISSN: 2218-3620

10-;,Cémo sofiarias la orquesta en los proximos 80 afios?

RLB: Espero que el sonido emanado del violin, el piano o
una dulce voz siga brotando de las manos o la garganta
del ser humano, que el mundo continle admirandolo in-
dependiente del nivel tecnolégico que se haya alcanza-
do. La buena musica es un antidoto, si en afios venideros
escuchar temas de la Aragon se prolonga y ocasiona sa-
tisfaccion y benepléacito,qué mas podemos pedir.

11-Si la orquesta no hubiera nacido en un pais como
Cuba, con sus grandes particularidades y con una po-
litica cultural en defensa de los méas auténticos valores,
¢,qué de tan diferente o igual hubiera significado su reco-
rrido artistico?

RLB: Definitivamente no existiria la Aragoén, Cuba es su
plataforma, ahf surgi¢ y ahi permanece. Lograr 80 afios
de ininterrumpida vida musical es bien complejo, un pue-
blo musical y bailador es su cardo de cultivo y perenne
escolta y consejero. Queda demostrado el slogan La
Charanga Eterna asi se define ponle el cufio es la Aragon,
no hay otra (Lay, 2019).

CONCLUSIONES

La orquesta Aragén es resultado del rico y variado mun-
do musical cienfueguero, cuando apenas contaba con
120 afios de fundada la ciudad. En sus primeros afios la
Aragén se va constituyendo, con musicos provenientes
de trios y septetos que le comienzan a dar desde sus
inicios, en su formato charanga, un cierto espiritu sonero.

Los distintos periodos por los que ha transitado la orques-
ta, expresan los cambios ocurridos al interior de la mis-
ma en un devenir histérico-socio-musical y que reflejan
el perfeccionamiento sistematico y constante del sonido
Aragon.

La permanencia de su sonoridad en el tiempo, segun su
director Rafael Lay Bravo, esta dada por algunos aspec-
tos que son los que redondean su sonido o estilo Unico,
hace especial énfasis en el sonido cienfueguero de la
agrupacion.

En entrevista realizada a Rafael Lay Bravo con motivo de
los aniversarios 80 de la Aragon y 200 de la ciudad de
Cienfuegos, plantea con especial vehemencia que le atri-
buye a la providencia esta analogia, es un regalo divino.

Los aragones de hoy siguen constituyendo una gran fa-
milia. No solo porque en ella estan algunos de los hijos
de los que integraron la orquesta en su etapa de oro, sino
porque, para los que hoy la integran, es su orgullo mayor
y su compromiso continuar la obra de los que le dieron
vida y éxito a la institucion musical.
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