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RESUMEN

Los profesionales dedicados al mundo audiovisual almacenan sus diferentes proyectos en distintos equipos de alma-
cenamiento que se acomodan a sus necesidades y exigencias: pen-drive, discos duros 0 en una gran estructura de
almacenamiento si de produccion audiovisual a gran escala hablamos. El presente articulo recoge las experiencias en
relacion a la necesidad de hacer conciencia de las actualizaciones de los diferentes equipos de grabacion y software de
edicion utilizados para trabajar con las exigencias de calidad que la modernizacion tecnoldgica pide en el dia a dia de
esta era audiovisual digital.
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ABSTRACT

Professionals dedicated to the audiovisual world store their different projects in different storage equipment that suits their ne-
eds and requirements: pen-drive, hard drives or in a large storage structure if we talk about large-scale audiovisual produc-
tion. This article gathers the experiences in relation to the need to raise awareness of the updates of the different recording
equipment and editing software used to work with the quality demands that technological modernization demands in the day
to day of this digital audiovisual era.

Keywords: Storage structure, codec, editing software.

UNIVERSIDAD Y SOCIEDAD | Revista Cientifica de la Universidad de Cienfuegos | ISSN: 2218-3620 Volumen 10 | Numero 5 | Octubre-Diciembre, 2018

270



UNIVERSIDAD Y SOCIEDAD | Revista Cientifica de la Universidad de Cienfuegos | ISSN: 2218-3620

INTRODUCCION

Con el pasar de los afios las tecnologias han cambiado
los habitos del consumismo, sin embargo, la television
sigue siendo uno de los hobbies mas comunes en la
poblacion. Ofertar una imagen televisiva de calidad es
la mision principal de los técnicos de esta area, los que
deben competir con la existencia de una gran cantidad
de marcas que se dedican a crear televisores con alta
definicion.

En el Ecuador como en la mayoria de los paises estos
equipos se encuentran al alcance del consumidor, los
que quedan deslumbrados con las diferentes estrategias
de marketing, en ellas se promocionan la calidad con la
que se reproducen las imagenes en estos nuevos equi-
pos y las personas sienten el deseo de disfrutar desde la
comodidad de su hogar.

Desde el punto de vista técnico, se debe tener en cuenta
que existen diferentes tamafios de resolucion (SD, HD,
FHD, 2K, 4K), la diferencia en cada una de ellas es la
cantidad de megapixeles con la que estan compuestas.
Esto permitird ver que tan nitida es la imagen, a “mayor
resolucion mejor calidad. ;Como saber si la imagen es
nitida o no? Existen dos puntos béasicos que permiten sa-
ber que tan buena es la imagen: los colores por los que
estan compuesta y las lineas que definen los objetos.

Al momento de proyectar imagen con una gran cantidad
de megapixeles en televisores de no tan alta calidad, los
colores se comprimen y pierden brillo, las lineas aumen-
tan y pierden definicion, pero si se proyecta una imagen
con poca resolucion en equipos de Ultima generacion
el resultado es una imagen donde se crean pixeles que
no existen y lineas de definicion entrecortadas. Significa
que un video SD (720x480) no se podria apreciar de una
manera adecuada en un televisor HD (1920x1080).

En esta disyuntiva de la oferta y la demanda trabaja el
personal dedicado a la television, la evolucion acelerada
de la tecnologia hace pensar unay otra vez en como alar-
gar el tiempo util de los sistemas de almacenamientos de
manera que el resto de los equipos (camaras de video,
luces, software de edicion) pueda seguir evolucionando y
la empresa atesore todos los trabajos realizados.

El analisis que se presenta es el resultado investigativo
del autor y su experiencia de diez anos de trabajo, cu-
atro de ellos en el canal de television de la Universidad
Catolica Santiago de Guayaquil UCSG TV (canal 42 UHF)
y seis afios en TC Mi canal (canal 10 UHF y 10.1 HD) to-
dos ellos relacionados a los sistemas de Post-Produccion
audiovisual y muy particularmente al sistema de almace-
namiento de una televisora.

DESARROLLO

En este sentido interesa puntualizar sobre el principal
término a abordar, la estructura de almacenamiento, vari-
os son los autores que la definen (Ezquerra, 2014) sin
embargo se asume en este trabajo el concepto plantea-
do por Ezquerra (2014) “un conjunto de elementos que
forman parte de un almacenamiento en unidades de cinta,
disco o software de administracion, la conexion de redes
basadas en fibra dptica’ Este dispositivo tiene la funcion
de conectar de manera rapida y segura los distintos ele-
mentos que la conforman (Ezquerra, 2014) y se distingue
de otros modos de almacenamiento en red por el modo
de absceso a bajo nivel.

La estructura es una red de almacenamiento que pro-
porciona absceso de nivel de blogque a LUN (Nombre de
Unidad Légica) es un disco virtual proporcionado por el
administrador del sistema que tienen absceso a la LUN
como si fuera un disco conectado a la misma, el admin-
istrador puede dividir la estructura segun sus requer-
imientos (Ezquerra, 2014). Una de las principales carac-
teristicas de la estructura de almacenamiento es que esta
construida para minimizar el tiempo de respuesta en me-
dio de transicion, esto ocasiona que multiples servidores
sean conectados al mismo grupo de discos permitiendo
que la utilizacion de los sistemas de almacenamiento y
los respaldos sean 6ptimos.

La estructura permite a varios servidores acceder a di-
versos dispositivos de almacenamiento de una red com-
partida, el rendimiento de la estructura es directamente
relacionado con el tipo de red que se utiliza, en el caso
de una red de fibra, el ancho de banda es de aproxima-
damente de 100 MB por segundos y la capacidad de una
estructura de almacenamiento se puede extender de una
manera casi ilimitada.

La estructura de almacenamiento permite compartir da-
tos entre varios equipos conectados a la red sin afectar
el rendimiento, porque el trafico de la estructura esta sep-
arado del trafico de usuario y son los servidores de apli-
caciones que funcionan como un interfaz entre la red de
datos y la red de usuario que es por internet.

Al mismo tiempo, la estructura de almacenamiento puede
ser conformada por diferentes dispositivos de almace-
namiento, éstos se encuentran conectado a un equipo de
interconexion que permitira el acceso total de las fuentes
conectadas a este sistema. Estas fuentes podran trabajar
en conjunto y manipular los diferentes archivos al unisono.

Una buena estructura acepta diferentes flujos de trabajo
SD, HD, Ultra HD, 2K, 4K en tiempo real, y permite crear
un repositorio centralizado de medios que incluye una
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variedad de contenidos disponibles en el acto. Con es-
pacio para alojar un incremento gigantesco de material
original a la vez que conserva el material actual y anterior,
y permite almacenar provisionalmente los proyectos que
se realizan.

Esta arquitectura de almacenamiento se disefi¢ teniendo
en consideracion su totalidad a los flujos de trabajo de
produccion audiovisual (Fernandez, 2014; Heras Pérez,
2016) en medios de comunicacion, aplicaciones y servi-
dores de terceros como Final Cut Pro X, Premier Pro CC.
Lo que significa que es compatible a cualquier infrae-
structura en post produccion.

Esto significa que los editores pueden trabajar al mismo
instante, un mismo archivo. Un claro ejemplo lo vemos en
el musicalizador y editor de efectos, ellos pueden trabajar
el mismo archivo exportado por el editor de video. Una
vez culminado el proceso de postproduccion el archivo
ya no sera enviado a la estructura, sera enviado a un ser-
vidor, que posee una gran variedad en codec y metadata
esto es apropiado en Brodcast para transmision aire.

En la actualidad muchos medios de comunicacion en el
Ecuador trabajan con diversos programas informaticos
para la post-producciéon de una serie o programa en par-
ticular, estos programas informaticos trabajan con distin-
tos codec (Rodriguez Escolar & Del Riego Fernandez-
Nespral, 2005) de video que permiten manejar la calidad,
dependiendo de la plataforma en la que se reproducen.
Estas plataformas pueden ser via Web, sefial aire, repro-
ductor de videos (DVD 6 Blu-Ray).

Las reflexiones que el autor pretende dejar en este articu-
lo guardan relacion con la manera en la que especialis-
tas en el area técnica operativa de un medio de comuni-
cacion debe ganar. Entre ellas se consideran la agilidad
en el traspaso de archivos para los diferentes editores y
mantener la calidad de video en todo este proceso. Al
mismo tiempo que debe iniciar con la grabacion de las
camaras de estudio, que mantienen un proceso de im-
agen con las caracteristicas requeridas para lograr una
excelente calidad de video.

Como recomendacion el archivo de video comprimido en
.MXF (Devlin, 2017) permitira poseer la maxima calidad
de imagen con que fue procesado, lo que implica que
esté lista para su ediciéon en su post-produccion sin perd-
er la nitidez. Este archivo seré almacenado en un servidor,
para su cuidado y respaldo, dicho procesador estara con
libre acceso a los diferentes editores del departamento
de post-produccioén de la serie. Luego se realizara su ul-
tima compresion para ser enviado al servidor y posterior-
mente transmision aire.

La television ecuatoriana esta emigrando del formato SD
al HD. La introduccion de la Television Digital Terrestre
“TDT” en Ecuador constituye un proceso que avanza con
gran expectativa. Entre las principales ventajas de la TDT
se optimizara el uso del espectro radioeléctrico.

Este cambio significa que los archivos de video sean
mas pesados por codec y resolucion y obliguen a traba-
jar con una estructura de almacenamiento que permita el
facil acceso y traslado de estos archivos de video. Esta
estructura de almacenamiento permitird mantener la cali-
dad con la que fue grabada, esto significa que se mantie-
ne las caracteristicas técnicas de la camara que se uso6
en la produccion: Sony, Panasonic, JVC entre otras mar-
cas que evolucionan constantemente la tecnologia de sus
productos de grabacion de video utilizando distintos co-
dec (Rodriguez Escolar & Del Riego Fernandez-Nespral,
2005).

Una buena estructura de almacenamiento consta con una
gama de codec actualizadas que facilita la reproduccion
del video en el diferente software de edicion, plataformas
de transmision y reproduccion de video, haciendo que el
proceso de la post-produccion sea mas efectiva y veloz
(Fernandez, 2014).

Las ideas anteriores son uno de los principales elementos
para el uso de un buen servidor de Brodcast. Para no te-
ner ningun inconveniente al momento de una transmision
aire, existen muchas marcas y diferentes precios, pero,
mientras mayor codecs mas eficaz sera el proceso.

El usar diferentes marcas para hacer una estructura de
almacenamiento, provoca un laberinto, es decir, cuando
surja algun inconveniente en la estructura, se tendra que
desarmar uno a uno para encontrar la falla, pero si usa-
mos una sola marca, la falla puede ser encontrada mucha
mas rapido y de esta manera optimizar tiempo y dinero.

La eleccion de software queda a criterio de cada empre-
sa. No obstante, es preferible el uso de un software con
caracteristicas que permita la calidad de produccion que
se realizara, de igual manera debe trabajar en conjunto
con el sistema de almacenamiento para que asi el trabajo
sea mas eficaz. Se recomienda por parte del autor, que
el software necesita actualizaciones y para su postpro-
duccién se recomienda elegir alguno que este activo en
el mercado.

Dentro del proceso de postproduccion, el trabajo entre el
editor y el musicalizador es muy importante, siempre sera
preferible que entre ellos tenga un flujo de trabajo interno
para un desarrollo de ideas al momento de la edicion.
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CONCLUSIONES

La estructura de almacenamiento mejora la velocidad del
procedimiento y la calidad de la imagen, en la medida
que se actualice el software y el equipo con los que se
trabaja.

En los medios de comunicaciéon existen diferentes pre-
supuestos y equipos con licencias a bajo costo, se reco-
mienda utilizar software que reproduzcan el .MXF, ya que
son versiones actualizadas.

La estructura o arquitectura del sistema de almacena-
miento no debe tener restricciones en cuanto al manejo
de los archivos que se almacenan, esto hace el proceso
de postproducciéon mas agil.

La estructura tiene relevancia en el éxito de un buen flu-
jo de trabajo, porque debe tener una gama amplia de
Brodcast para su transmision. Este servidor puede ser
usado en forma de almacenamiento o solo para trasmi-
sion, pero, si se desea manejarlo de ambas maneras sim-
plemente se aumentaré el ancho de banda.

Es recomendable que todo flujo de trabajo en un medio
de comunicacion sea transmitido en .MXF. Hay que re-
calcar que éste no es un formato de algun software de
edicion de video sino un standard de la industria. EI .MXF
es un envoltorio y es distinto a un codec, el envoltorio se
refiere a como se coloca Material Xchange Format.
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